i
5

ecompensat cu un
premiu exceptional

la Festivalul de la
Cannes, Alain Resnais

isi urmeaza ascensiunea in ,infernul
uman”, oferind duetului femeie-bar-
bat o aluri de vesnici tinerete, ca si
filmul sau. Prima referinta la filmul
slerburi silbatice” apare ca o re-
intoarcere la originile peliculei sale,
drept un omagiu adus creatorului
panzei narative: Joseph Mankiewicz.
Personajul feminin interpretat de
Sabine Azema, Marguerite Muir, ca
si tAnara vaduva a lui Mankiewicz,
are si ea cateva fantome: Georges
(Andre Dussollier), singuratatea sa si
spiritul de aventura.
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Adam si Eva, Leo Butnaru

Siin acest film, Resnais isi
propune sa filmeze fiinte care
trdiesc frica, fantezia, esecurile sau
amintirile intr-un mod aproape
suprarealist, nu doar simpli oameni
ancorati intr-o realitate bruta.
Totul este disonant in ,Ierburi sil-
batice”, acoperit de un halou de lu-
mind pucioasa, care dezvaluie mai
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mult decit ascunde, care linisteste
mai mult decat intrigi. Nu este
vorba doar de a voala un adevir sau
0 umanitate prozaica...

Pentru Marguerite si Georges,
marele salt inainte consta in a cauta
femeia sau barbatul, pe celilalt,
umbra propriului sine, siin a gasiin
acelasi timp o forma de constiinta,
de drog pentru neagra singuratate
in care sunt pierduti ambii. Rega-
sim aici sentimentul de neinsemna-
tate, aceastd suferintd a existentei
care apare intre doui fantezii, in
cazul personajelor lui Resnais.

Asemenea unui om de stiinta,
Resnais se foloseste de personajele
sale ca de niste cobai, pe care in-
cearcd cele mai nebune experiente.
Astfel, apare in scend Marguerite,
aeriana (iubeste inaltimile, este
aviatoare in timpul liber), de o
eleganta (secventa furtului gentii,
filmata ca un balet), de o inventie
(colectionari de pantofi) si de o vir-
tuozitate (vocea naratorului) impre-
sionante. Eric Gautier marturiseste:
»Resnais filmeazad fdrd intenti, fard a
se acoperi, cdutdnd exact ceea ce vrea
pentru montaj. Este un risc pentru
orice realizator, chiar si pentru el, sd
se increadd total in imaginatie. Doar
datoritd lucrului cu culorile si deco-
rurile, care oferd filmului o esteticd
aproape de suprarealism, se face accep-
tat acest univers, si doar dacd esti gata
mdcar un pic sd te aventurezi cdtre
necunoscut”.

Subiectul filmului e dintre cele
mai simple: lui Marguerite ii este
furati geanta in momentul cind
iese dintr-un magazin, de unde
isi cumpari o pereche de pantofi
pentru picioare ,neobisnuite”. Prin
hazard, Georges, eternul nemul-
tumit, gaseste portmoneul cazut

din mainile hotului in parcare. 1l

da politiei. Catva timp mai tarziu,
doamna decide sa ii multumeas-

ca. Din acest moment, intre el

si proprietara se leaga o relatie
ciudati, formata din dorinta, din
respingere, dintr-un sentiment prea
brusc la Georges si prea confuz la
Marguerite. Dorinta de dorint3 este
departe de a fi vindecata...
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Marguerite, care se crede intru-
chiparea independentei, nu intelege
imediat nevoia de exclusivitate pe
care i-o aratd Georges. Caci, contrar
femeii, barbatul nu isi arata de la
inceput decit un complex, deter-
minant pentru acest personaj:
indoiala de a putea iubi normal,
de a fi iubit din simpli dorinta. Ea
nu are trecut, al lui este neclar: a
omorét, a jefuit sau a agresat? Sotia
lui Georges (o alta aparitie fanto-
matica - frumoasa Anne Consigny)
pare ca il protejeaza de o realitate
promitdtoare, cdreia oricum se va
abandona pina la final. Ea insdsi
este adepta extraconjugalitatilor,
asteapta si priveste nepdsatoare
orele si dorinta sotului trecand.
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Alain Resnais plaseazi aceste
fiinte pierdute intr-o lumina inga-
duitoare: ,ierburile salbatice” sunt
spatiile de libertate spre care ele
se intind neindemanatic, pentru
ca situatiile sunt neindeménatice,
pentru ci sentimentele sunt nein-
demanatice. Fiintele contradictorii
si imprevizibile ale lui Resnais,
care se intrerup, se reiau, se bai-
guie, se contrazic, sunt ierburile
salbatice care cresc de-a lungul tro-
tuarelor fara o explicatie rationala,
crednd aceasta ciudati impresie
de instabilitate. , Suntem cu totii
niste ierburi sdlbatice, rdsdrite intre
pavajele sure ale orasului. In func-
tie de ora sau amestecurile chimice
care au loc in creierul nostru, unul si
acelasi eveniment va fi interpretat de
fiecare datd diferit”, afirma creatorul
filmului.

Amurg, Ana Manole

Nelinistea si absurdul se ames-
tecd in acest film, se incalcesc si
Resnais isi ascunde personajele, nu

le da o infatisare, ca si se de-
voaleze, cile lasa in linistea
lor, uneori surda si inerta.
Imaginile sunt tulburate

de un sunet de fundal si de
forme fals geometrice care
ascund certitudinea acestor
personaje, ce merg prea re-
pede sau prea lent, si deci nu
aflim niciodata directia lor
adevarata. Indoiala o simti
pe parcursul intregului film.
De ce

Georges Pallet doreste aceasta
femeie? De ce sotia lui pare ca vrea
ca sotul ei s3 o insele? Si de ce Mar-
guerite Muir termind prin a dori

si revada un om necunoscut, cu un
comportament bizar? Pana la urma,
care e problema reali a ierburilor
salbatice?

Raspunsul apare ca un ecou din
interior: pentru ca fiintele sunt
insesizabile si trebuie mers pana
la capatul acestei logici; pentru ca
incertitudinile sunt intotdeauna
placute si deranjante, menite si te
antreneze in cucerirea libertatii, a
lejeritatii. Actiunile imprevizibile,
aberante, comportamentele care
ne aduc in situatii neinsemnate,
spiralele absurde alcatuiesc deci
firul rosu al creatiei cineastului.
lerburile silbatice se agat4, ca niste
umbre, de inconstient...

Daca ar fi si facem o paralela cu
psihanaliza lui Jung, devine clara
psihologia caracterelor din film.
Or, Jung sustine: ,Crusta noastrd de
civilizatie ascunde un soi de brutd cu
aspect preistoric...”. Faptul c3 exista
in fiecare din noi o zona inferioara
a personalitatii, cea mai arhaica si
mai obscura, numita Umbra, expli-
ca izbucnirile primitive pe alocuri,
bestiale sau violente ale personaje-
lor. Presupun ci Resnais urmareste
anume accentuarea unor elemente
psihice personale care se opun ten-
dintelor constiente si care nu pot
fi nicidecum raportate la normele
morale ale unei constiinte civiliza-
te, iar, pe de alta parte, analizeazi
subtil anumite defecte, slidbiciuni si
tendinte nefaste, care sunt respinse
de catre egoul individului. Asadar,

psihanaliza ofera raspunsuri destul
de ,logice” la intrebarile ce apar in
timpul vizionarii lerburilor.

Este acest film o poveste de
dragoste sau una de hartuire? Cine
este acest tatd de familie nelinistit
de ganduri obscure? Ce doreste,
de fapt, aceasta dentista, sadica
in profesia sa, care cauta pacea?
Afisul filmului nu minte, evocand
asociatiile si sclipirile suprarealiste.
Inceputa printr-un furt de strada,
pelicula prezinti la final zborul
unui avion de turism, decolarea
catre imaginar parand singura
solutie pentru aceste fiinte legate
de moarte prin zvAcnirile lor fara
sfarsit si fard nume...

Intre cer si pdmant, lon Puiu

Asadar, timp de o ora si juma-
tate, ierburile incep sa se usuce,
sa devina mai putin senzuale, mai
statice si iti spui intr-un final c3
totul este un pic fara rost. Dar o
ultimai secventd in aer ne readuce la
ceea ce ne-a intrigat atata: refuzul
oricaror conventii, absurdul tragic,
nonsensul absolut. Personajele lui
Resnais sunt poate niste cobali, si
chiar daci nu e posibil si simtim
empatie pentru ele, important e de
a constata ca acestea vor continua
inca mult timp si zboare deasupra
capetelor noastre.

O impozanta lectie de liberta-
te, fantezie si plicere nebuneasca
promisa celui care accepta si se lase
ghidat de pasii domnisoarei Muir...;
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