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Metalepsa narativa sau despre
,efectul de prezenta”

xaminand tendintele
actuale ce se propul-
seazd cu insistentd
in arealul anatomiei
literare, m-am prins la gindul c3,
tot mai frecvent, textul literar este
vazut ca o magazie, in care sunt
depozitate figuri de stil, simboluri
sofisticate, imagini ce trebuie
analizate cu metode dintre cele
mai ingenioase etc. In goana dupa
tehnici si strategii alambicate s-a
trecut, se pare, de la receptarea
literaturii la o suita de tehnici care
au substituit-o tacit. Or, in relatia
cu un text literar, important este
sa trdiesti emotia esteticd pe care
acesta o iradiazi, sa te lasi sedus
de farmecul lui si sd nu-l receptezi
la modul ingineresc, programatic.
Constatand aceste realitati, am
fost tentatd mai degrabi si ma
intorc asupra elementului esential
in analiza unui text literar, emotia
estetica, care da viata scriiturii,
care duce la constituirea unui
obiect deosebit — cel estetic - ce
nu poate f1 identificat cu obiectul
real a carui percepere di primul
impuls desfagurarii trairii esteti-
ce. Dar agsa cum emotia tot poate
fi fabricata (v. romanul lui Alex
Stefanescu Cum se fabricd o emotie),
sd vedem care sunt strategiile pe
care mizeaza autorii.
Pentru inceput, si plecam
de la metalepsa, figura de stil
cunoscutd, apropiata de retorica
traditionala, de metonimie gi
de hipotitoza, savurata mai cu
seama de scriitorii greci. In-
cercind si o defineasca, adeptul

noului clasicism, retorul M. Fabius
Quintilianus, exprima o atitudine
rezervata fata de acest trop, care
nu ar exprima nimic prin sine
insusgi, dar ar avea calitatea de-a
prilejui trecerea de la un trop la
altul, fapt pentru care s-a bucurat
adeseori de atentia comediografi-
lor. Ulterior, in romanul comic, va
imbrica forma unei contaminari a
nivelului diegetic de catre nivelul
extradiegetic, aga cum se intampla
in momentul in care naratorul din
Tristram Shandy roaga lectorul sa-1
ajute pe domnul Shandy si mearga
la culcare. Esenta procedeului este
definita in continuare ca trecere,
oarecum treptati, de la o idee la
alta sau de la 0 semnificatie la alta.
Uitat apoi vreme de jumatate de
secol, termenul va face o neagtep-
tata carierd in naratologie, odata
cu aparitia cartii Metalepsa (2004)
de Gérard Genette.

Desemnind transgresiunea
de la nivelul fictiunii la acela al
naratiunii (si invers), metalepsa
este tratatd dintr-o perspectiva
noud, care reevalueaza raportul
dintre figura si fictiune si gases-
te in figurile autentice (precum
metafora, metonimia, hiperbo-
la, litota, antifraza) o schitd de
fictiune si, viceversa, in fictiune,
un mod largit al figurii. In proza
traditionala asistam la o demar-
catie evidenta intre fictiune gi
realitate, trecerea dintr-un univers
in altul fiind practic imposibila.
Aceasta demarcare neta a sferelor
este mai evidenta in cazul nara-
torului heterodiegetic-extradie-
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getic, al aga-numitului ,narator
omniscient”, sau al celui ce poseda
yomniscienta editoriald”. La fel

de tranganta este aceasta rigoare
epica si in cazul povestirilor — in
povestire, deci al récitului meta-
diegetic; intre povestirea-cadru si
metarécitul ei existind o , diferen-
ta de nivel” (Gérard Genette) care
nu poate fi depasita fara violarea
iluziei realiste. In afara actului
povestirii, prin urmare, ,,orice alta
forma de tranzit este intotdeauna,
daca nu imposibila, atunci cel
putin transgresiva” (Figuri, III). Ca
practica de limbaj, metalepsa este
o transgresiune dintr-un univers
in altul, un amestec de planuri
narative, reprezentind ,orice
intruziune a naratorului sau nara-
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tarului extradiegetic in universul
diegetic (sau al personajelor diege-
tice intr-un univers metadiegetic)
sau invers” (Figuri, III).

Daca ,metalepsa de autor”
traditionala dadea autorului o pu-
tere asemandatoare cu cea a eroului
de a intra in fictiunea pe care doar
o relata, in naratologia moderna,
metalepsa asuma toate practicile
transgresive prin care povestirea
de fictiune poate sa treaca proprii-
le ei praguri, interne i externe:
intre actul narativ gi povestirea pe
care el o produce, intre acestea si
povestirile secundare pe care ea
le inglobeaza si aga mai departe.
Personajele din romanul traditio-
nalist erau ,citite” ca personaje
doar de catre narator, iar cititorul
implicit trebuia s accepte precon-
ditia ca personajele sunt, in pro-
priul lor univers, persoane, aidoma
persoanelor din lumea reala. Cat
priveste naratorul, conventia rea-
lista cerea ca el sa fie ,nevinovat”
de intdmplirile din lumea fictiva.

Diego la sacou

40 Cllpa Nr.4 - 2009

El nu avea posibilitatea sa comu-
nice cu lumea personajelor altfel
decat prin actul insusi al nararii.
Separati de acest hotar necrutitor,
naratorul si personajele se ignorau
reciproc, in beneficiul mentinerii
iluziei realiste.

Rar intélnite in proza realist3,
aceste transgresiuni devin proce-
dee extrem de solicitate in fictiu-
nea antimimetica postmoderna.
Naratorul pierdut prin lumea
protagonistilor, protagonistii care
isi zaresc autorul, personajele care
circula de la un autor la altul, care
intra in carti, plonjeaza in tablouri
sau evadeaza din acestea — iata
doar cateva din figurile spectacu-
loase de metalepse practicate de
postmoderni. De fiecare data ele
implica o transgresiune, o spargere
a granitelor dintre nivele distinc-
te. Tonul a fost dat de Miguel de
Unamuno, in romanul Negura, si
de Luigi Pirandello, in piesa de tea-
tru Sase personaje in cdutarea unui
autor. Dintre romani, l-am putea
cita pe Emil Botta, autorul nuvelei
Un timp mai prielnic, publicata in
1935, nuvela in care se povestegte
cum personajul unui roman incal-
ca frontiera, devenita labila, dintre
fictiune si realitate, pentru a se
adresa, de la acelagi nivel narativ,
celui ce l-a creat. Puterea unui per-
sonaj literar de-a frange limitele
universului diegetic pentru a trece
in planul ,realititii” este sugestiv
ilustrata in perimetrul literaturii
roméne de catre Mircea Carta-
rescu, in Levantul. Autorul din
acest poem parasegte lumea real3,
in care a trait si a scris, pentru a
patrunde in universul diegetic al
poemului, devenind ortac al perso-
najelor sale. Ajuns in fictiune, el isi
va schimba infatisarea si compor-
tamentul, in conformitate cu spe-
cificul secolului al XIX-lea. Autorul
isi depaseste, agadar, limitele on-
tologice, paseste din sfera ingusta
a realului si incepe sa traiasca cu
dezinvoltura in universul fictiuni-
lor sale, participand la evenimente
imaginare si avind acelagi statut
cu personajele inventate anterior

de sine insugi. Asistam in conti-
nuare la plimbarea autorului in
universul personajelor sale, dar
sila hoinareala acestora in lumea
reald a Bucuregtiului de azi. Vom
distinge, prin urmare, intre o
metalepsa descendentd (numita gi
metalepsa autorului), orientata
dinspre narator spre lumea diege-
zei, naratorul descinzand in lumea
pe care el insugi o scrie, si alta
ascendentd (numita gi metalepsa
personajului), orientata dinspre
lumea diegezei spre cea a narato-
rului. Din toata aceasti ,plimbare”
narativi se dezvaluie specificul
metalepsei, perceputi ca o figurd a
insolitului, a bizareriei, apropiata
de paradox, de punerea in abis, in
stare sa produca un efect enigma-
tic si tulburator gi s3 puna in cauza
mijloacele de reprezentare.
Asadar, prin metalepsa vom
intelege orice transgresiune a
limitelor lumii diegezei care ii
ambiguizeaza statutul. Transgre-
siunea este, in primul rind, una a
nivelelor narative, relevand exis-
tenta unui etaj suplimentar, pana
nu demult ignorat, al ierarhiei
naratorilor. Aproape intotdeauna
insd transgresiunea angajeaza si
nivelul ontologic, fiindca ea poate
dezvalui faptul ca o lume socotita
pina atunci ,reald”, o lume de gra-
dul zero, este de fapt o lume poves-
tit4, deci una fictiva. Intretinuta
cu buna stiintd, confuzia dintre
personaje gi naratori este amplifi-
cati de interventiile autorului in
text - cand ca personaj ale carui
actiuni sunt inregistrate si narate
de o alta voce, cAnd ca narator om-
niscient sau chiar ca sine insusi: de
fiecare data ins3, impactul eului cu
o ipostazd exterioard a sa pune in
evidenta echivocitatea identitatii:
yeu insumi” este adeseori perceput
si reprezentat ca multiplicitate.
Acest proces de eroziune a frontie-
relor dintre autor, narator si perso-
naj corespunde tendintei vizibile
din arta gi literatura postmoder-
nista de a se contopi cu viata, cu
realitatea aflatd dincolo de rama
tabloului sau de copertile cartii. Q



