RAGUSITI

iversitatea realitdtii este

o sintagma, la prima

vedere, pleonastici. Cand

n-a fost realitatea in care
traim si careia ii apartinem...
diversa? Pe tot parcursul istoriei
realitdtile au coplesit indivizii, do-
minandu-i si impunindu-le modul
de gandire si de viata unanim
acceptat in societate. Putini au
fost cei care, prin forta gandirii,
s-au ridicat deasupra Realitatii.
De reguli, majoritatea acestora
au pierdut razboiul cu realitatea,
fiind obligati sa se recunoasca
invinsi. Ceilalti insa, minoritatea,
au ingenuncheat-o si i-au impus
noi limite, mult mailargi si mai
incapatoare.

Dar dacd pentru Evul Mediu si
secolele urmatoare putem vorbi
despre un anumit echilibru intre
evolutia societitii per ansamblu
si evolutia individuala, in era
contemporana si in cea postin-
dustriala acest echilibru, inerent
supravietuirii lumii asa cum o
cunoastem, risca tot mai mult
sa fie distrus. Sub ochii nostri
realitatea se modifica rapid, cu
viteze de neinchipuit, acum un
secol. Apar noi standarde, noi
modele, conceptele culturale
vechi sunt reactualizate in forme
noi, emotiile si trairile umane
sunt turnate in tipare noi si re-
experimentate. Apar o multime
de ,profeti” care avertizeaza
omenirea asupra pericolului dez-
umanizdrii, ca urmare a cresterii
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alarmante a ritmului de dezvolta-
re tehnica si, respectiv, a gradului
de dependenta a fiintei umane

de mijloacele tehnice inventate
pentru a-i satisface toate dorinte-
le si a-i face viata cat mai usoara.
Aceste curente de opinie mai
spun ci, din cauza ultratehnolo-
gizarii, fiinta umana isi atrofiaza
simturile si instinctele primare,
pierzand legitura cu Natura si
transformandu-se in altceva.
Multiplele scenarii science-fic-
tion anticipadnd un viitor in care
masinile inteligente se vor revol-
ta si vor prelua controlul asupra
planetei demonstreaza ci tot mai
multi oameni au inceput sa fie
preocupati de aceste probleme.
Poluarea si distrugerea mediului
de catre marile companii indus-
triale transnationale nu inseam-
na oare ca in ultimele decenii
intre fiinta umand si naturd s-a
creat o prapastie adanca, prima
incetind sa fie, cel putin la nivel
psihologic, o parte integranta a
celei de-a doua? Desigur, cind
spun aceste lucruri, ma refer la
tarile in care s-a trecut (sau se
trece) de la o societate industria-
14 1a una postindustriala, in care
economia se dezvoltd pe bazainal-
telor tehnologii si a descoperiri-
lor stiintifice aplicate. Principalul
pericol insa ar putea veni de la
societatile in curs de dezvoltare,
cu populatie crescanda si indus-
trie grea (foarte poluanta) in
plina inflorire.
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Problematica prozei
(dramaturgiei)moderne
si diversitatea realititii

2

Putem spune c4, in prezent,
evolutia societatii depaseste
mai mult ca oricind evolutia
individuala. O dezvoltare tehni-
co-stiintifica atat de accelerata
nu poate sa nu-si puna amprenta
si pe evolutia culturii, in general,
si a literaturii, in special. Putem
observa deja cum fenomenul
postmodernismului in literatura,
aparut in secolul al XX-lea, apune
incet, dar sigur. Globalizarea,
aparitia asa-numitului ,global
village” (sat global) ca urmare a
fluxului planetar de informatii
au determinat in secolul trecut
o reconsiderare a experientei
literare a generatiilor preceden-
te. Cuvintele ,s-a spus totul”,
care apareau tot mai frecvent in
vocabularul creatorilor, i-au de-
terminat pe acestia si recurgala
o ,topire” a realizarilor curentelor
anterioare pentru a putea crea o
noud literatura. Astazi, nici aceste
procedee nu mai pot convinge.
Eruptia mijloacelor audiovizualu-
lui (ieftine si accesibile) a impus
o0 ,culturd a imaginii”, fapt care a
redus simtitor numarul cititorilor
in intreaga lume. Astazi, nici chiar
literatura de larg consum, sub-
literatura, cum mai este numita,
nu prea poate tine piept asaltului
sustinut al internetului si al altor
mijloace electronice. Mentalitatea
de consum a impus, sub deviza
»anything goes” (merge orice), o
degradare a mesajului si o atenua-
re a impactului unei opere literare,
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obligandu-1 pe autor sa se adapte-
ze cerintelor comerciale care i se
impun sau pe care si le impune.

Asadar, literatura, asa cum o
cunoastem, se afld in criza. Sunt
doua directii pe care literatura
le-ar putea urma in viitor. O
re-nastere, in forme noi, nebanuite,
sau... disparitia completd. Apar deja
semnele unui nou inceput, dar ele
se manifesta ca o condamnare, o
demonizare si o distrugere (volun-
tara sau involuntara) a vechilor
tipare. Apare o intrebare fireasca:
Ce punem in loc? Sau, poate, ris-
cidm si nu punem nimic in loc?

Nu cred ca trebuie s3 judecim
in termeni de cdt de actuald este
literatura si cdt de bine corespunde
ea realitdtilor din societate. Este o
mentalitate cu iz de comunism
proletcultist, in care scrierile erau
apreciate doar dupa gradul de
conformitate cu doctrina rea-
list-socialist4, iar criteriul valorii
era complet neglijat.

Adevarul e ca un text literar
are o existenta proprie, fiind
ghidat de reguli specifice. Astizi,
dupa pirerea mea, nu putem apre-
cia o carte dupa numarul de citi-
tori sau dupa tirajul ei. Odata cu
reducerea numarului de cititori se
schimba si modalitatea de abor-
dare a cititorului. Prin diverse
tipuri de intertextualitate si alte
procedee, cititorul este implicat,
in premiera, in construirea textu-
lui. Personajele literare au dreptul
la cuvant, iar discursul lor poate fi
altul decat cel al autorului. Astfel,
opera capatd o entitate proprie,
personajele nu mai sunt in relatie
cu autorul, ci pot si intre chiar in
conflict cu acesta. Mircea Carta-
rescu: , In literatura de azi, in triada
«autor-operd-receptor», accentul se
deplaseazd pe relatia dintre ultimii
doi termeni. Cititorul devine, in
aceastd perspectivd, un adevdrat
personaj al textului”.

Una dintre trasaturile defini-
torii ale prozei , post-postmoderne”
este lipsa unei finalitati a textului,
adica a unei ,morale” sau conclu-
zii, invataturi. Din aceasta cauza,
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sensul mesajului operei urmeaza
sa fie cautat de sine stitator, in
functie de dispozitia fiecarui ci-
titor. El nu se mai ofera ,pe tavd”,
asa cum se intdmpla mai inainte.
Aceastd asa-numita , literatura
fara finalitate” nu va reusi nicio-
data s se masoare cu literatura
traditionala ca popularitate. De
fapt, ea nici macar nu-si propu-
ne acest lucru. Este vorba doar

de o tentativa de a scrie pentru
propria placere. In ,literatura fara
finalitate” accentul este pus nu pe
dorinta de ,a ajunge” undeva, ci
anume pe actul de a cdldtori, fara
un scop bine conturat. De aceea,
proza fara finalitate nu va fi nicio-
data inteleasi (apreciata) de catre
acei pentru care literatura are

in primul rdnd un scop educativ
(patriotic, moral, ideologic).

Dar, oricat ar parea de straniu,
odata cu prabusirea sistemului
politic in care trebuia si faci
doar literatura bazata pe realis-
mul socialist, predilectia pentru
realitate n-a disparut. Din contra,
in ultimii ani scriitorii tineri si nu
numai ei se concentreaza tot mai
mult pe exploatarea filonului rea-
litatii fara masca. Desigur, aceasta
realitate este de multe ori contor-
sionat in felul de a o percepe al
autorului, dar se poate spune cu
certitudine ci ea reprezinta o ade-
viratd mina de aur pentru crearea
unor opere de valoare.

Voi vorbi in continuare despre
cateva lucrari care, dupa pare-
rea mea, ilustreaza perfect atat
metastazele unei realitati care
este asa cum este (nu intentio-
nez neaparat s-o condamn), cat
si faptul ca proza (dramaturgia)
moderna nu mai poate exista in
afara unei anumite parti a acestei
realitati. Cu alte cuvinte, proza
sau dramaturgia moderna nu pot
supravietui decat daca incearca
sa utilizeze anumite reprezen-
tari ale realitatii de astazi, fapt
care se si intampla. Astfel, daca
in perioada sovietica scriitorii
nonconformisti incercau sa eva-
deze din cercul vicios al realitdtii
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impuse si si scrie si altceva in
afara de literatura pe teme sociale
si realist-socialiste, astazi tema
sociali revine in forta, cu noi ex-
periente si scopuri. Protest este
cuvantul-cheie al acestei teme,
chiar daca de cele mai multe ori
protestul nu se manifesta in
moduri traditionale, ci altfel. In
scopul de a apropia tot mai mult
limbajul textului de exprimarea
uzuali si, in acest mod, de a in-
duce cititorului un sentiment de
familiaritate adesea debordanta,
se preiau expresii ,,de cartier” sau
variante populare ale cuvintelor
limbii romane. De asemenea, in
cazul prozei scrise in Basarabia
sau altundeva, insa de catre ori-
ginarii de aici, in scopul atingerii
supremei realitdti se mai folosesc
si rusisme intrate in vocabularul
uzual al unei largi paturi a po-
pulatiei roménofone din Moldo-
va, dar si injurituri si expresii
licentioase. Un exemplu in acest
sens ar fi proza fracturista a lui
Alexandru Vakulovski.

Piese de teatru ca Oameni ai
nimdnui de Dumitru Crudu si Fuck
you, Eu.ro.pa! de Nicoleta Esinencu
reprezintd transpunerea in scena
a fenomenelor despre care am
vorbit anterior. Prima dintre piese
ofera un tablou izbitor de real al
dramei cetatenilor Republicii Mol-
dova fortati de conditiile precare
de trai din acest stat sa plece in
Europa Occidentali si sd accepte
o munci la negru, in conditii de
multe ori degradante atit fizic,
cat si moral, dar care este plitita
de 10-20 de ori mai bine decat
aici. Protagonistii sunt oameni
de diferite formatii, unii dintre
ei cu studii superioare, altii fara
o educatie mai elevatd. Un singur
lucru ii uneste: dorinta dusi pana
la paroxism de a se angaja in Ita-
lia. Reusesc, si in consecinta sunt
nevoiti sd indeplineasca sarcini
dintre cele mai diverse. Alexan-
dru, un tinir moldovean suferind
de o boala incurabila, care vine
in Italia ca sa nu mai fie o povara
pentru familia sa, este angajat

Nr.1 . 2007



RAGUSITI

de citre un italian ca ingrijitor al
tatalui siu dement. Confruntan-
du-se cu crizele acestuia, Alexan-
dru descopera intr-un tarziu ca
batranul, Marco, n-a fost nicioda-
ta nebun, ci doar simula dementa,
pentru a-1 determina pe fiul siu
nepasator sa-i acorde o cat de mica
atentie. lar acesta, in schimb,
angaja ingrijitori strdini, care erau
goniti la scurtd vreme de catre ba-
tran. In cele din urm4, Alexandru
moare, fara sa afle ci in Moldova
sotia sa a inceput si bea si a uitat
cu desavarsire de fiul lor, care nu
mai doarme acasa, nu are carti si
nici bani ca sa meargi la scoala cu
troleibuzul. Ca sa ajungi in Italia,
Vitalie si Silvia, alte personaje ale
piesei, sunt nevoiti sd imprumute
o suma mare de bani de la Igor, un
tip dubios, cu legaturi in lumea
interlopa. Dupa jumaitate de an,
Igor vine la Roma sa-si recupereze
banii si face presiuni asupra lui Vi-
talie, care nu-si poate gasi de lucru
si cade prada disperarii, incepand
sd bea. Cand Silviei i se propune
exact suma de bani pe care o cere
Igor in schimbul prestarii unor
servicii sexuale, Vitalie ii sugerea-
za sd accepte, chiar daca nu vrea
si afle in ce constd oferta. ,,...Toatd
viata am trdit in case strdine, am
mancat din vase strdine... vreau sd
avem o casd a noastrd, numai a noas-
trd”, spune el melancolic. Acest vis
se transforma intr-o obsesie care
pune stapanire pe intreaga lui fiin-
ta, facAndu-1 sa nu-i pese de nimic,
nici chiar de faptul ca feciorul sdu
se imbolniveste grav.

Dar poate ci cel mai tragic des-
tin are Maria, care se angajeaza ca
servitoare in casa unei italience
bogate. Mereu zdmbitoare si vese-
13, Maria se transfigureaza cind
afld ca sotul ei, Pavel, s-a sinucis
si a fost gasit mort de catre fiul
lor, Andrei. Din acest moment,
nimic nu mai conteaza pentru
Maria, care incearca sa gaseasca o
cale de a se intoarce in Moldova.
Stapana Mariei, doamna Eliza,
traieste intr-o depresie continua,
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deoarece a fost uitata de fiica ei

si de toti prietenii pe care 1i avea
in trecut. Astfel, observam ca si
italienii se confrunta cu drame
personale, cauzate de un feno-
men omniprezent in Europa Occi-
dentala - destramarea familiei si
declinul valorilor familiale.

Prin urmare, piesa Oameni ai
nimdnui de Dumitru Crudu reflec-
ta dezastrul social din Moldova
si drama personali a celor care
pleacd si munceasca in strainita-
te, adica o realitate.

Fuck you, Eu.ro.pa! de Nicoleta
Esinencu se refera mai curdnd
la evocarea unor experiente per-
sonale legate de perceptia lumii
occidentale in spatiul ex-sovietic
decit la tragismul experientelor
colective ale basarabenilor plecati
peste hotare, asa cum se intam-
pla in Oameni ai nimdnui. Prota-
gonista isi descrie ,intélnirile cu
Europa” din copilarie: , In fiecare
lund luam cdte 25 de ruble din bu-
zunarul tdu, tatd. Nu stiu ce fdceam
cu banii. Dar intotdeauna pdstram
7 ruble pentru intdlnirea mea cu
Europa! Atit de mult voiam sd o cu-
nosc. Era un fel de American Dream.
De America, de fapt, md temeam.
Despre ea am aflat de la King Kong.
[...] Asa au inceput intdlnirile mele
cu tine, Europa! Cand fdceam cite

Descoperirea focului
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patru ore coadd la magazinul din
colt. Nu ne vedeam foarte des.
Pentru cd doar o datd in doud luni,
acolo, aduceau gume din Italia,
biscuiti din Franta si ciocolatd nem-
teascd. Atunci puteam sd te cumpdr
cu 7 ruble, Europa! Sd fi vrut sd

dau mai multi bani pentru tine, nu
era posibil. Vinzdtoarea nu dddea
nimdnui mai mult de 20 de gume, 8
pachete de biscuiti si 10 ciocolate. 7
ruble pentru Europa!”. Cum ajunge
eroina sad urasca Europa, sd injure
Europa? Descoperind realitati de
genul: , La tot pasul distribuitoa-
re. Vrei sd citesti un ziar? Poftim!
Vrei sd fumezi o tigard? Marlboro?
Lights? Filter? Poftim! O cafea? Cu
lapte? Fara? Un espresso? Un cap-
puccino? Machiato? Vrei o ciocolatd?
De care? Alege-ti! Ce pdcat cd nu

o0 mestecd pentru tine. Ar fi minu-
nat! Bagi moneda, deschizi gura si
distribuitorul scuipd direct in gurd.
Distribuitoarele astea au si inceput
sd vorbeascd...”.

Astfel, diversitatea realitatii
de astizi isi pune amprenta pe
scrierea operelor literare, care
se pliazi pe tiparele acestei
realitati. Realitatile triste din
Basarabia pot, prin urmare,
genera o literatura de exceptie in
urmdtorii ani. Sa vedem cum va

evolua situatial @_,
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